VON DER KNOCHENFLOTE ZUM JAGDHORN

DIE GESCHICHTE VON
JAGDHORN & JAGDMUSIK I

Die Jagden in der Steinzeit wurden vielfach als Gesellschaftsjag-
den durchgefiihrt, dazu mussten sich die Menschen oft auf gréBere
Distanzen verstdndigen. Dies geschah vorerst durch Rufe, gesungene
Zurufe, wie sie bis heute als ,Juchazer”" und Jodler im Gebirge
erhalten geblieben sind. Spédter verwendete man Signalinstrumente.
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ie ersten dieser Art waren zweifellos Phalangepfei-
fen. Spéter beherrschten die Jiger auch den Blaseran-
satz, sodass sie Tierhorner, Schneckenhauser, Kno-
chenhérner, Olifanten aus Elfenbein und schlieBlich
Instrumente aus Holz und Metall zu ihrer Verstindigung ein-
setzen konnten. Im Barock erlaubten die aufwendigeren Jagd-
horner eine Entwicklung zur Jagdmusik, sie fanden dadurch
auch den Weg in die orchestrale klassische Musik.
Unsere Vorfahren haben vor etwa 500.000 Jahren die Jagd er-
funden. Die erste Jagdmethode war zweifellos die Treibjagd, mit
der man versuchte, Wildtiere in einen Talschluss, in einen
Sumpf oder in ein Gewisser, aber auch iiber eine Gelédndekante
zu treiben, wo man sie dann leicht abfangen konnte. Die Men-
schen verstanden es, dazu giinstige Geldndeformationen auszu-
nutzen. Ein Beispiel dafiir findet man in Burgund, im mittleren
Frankreich, nahe der kleinen Ortschaft Solutré. Der ,Roche de
Solutré” ist ein Berg, der im Osten sanft ansteigt und im Westen
mit einer Felswand steil abféllt. Vor 18.000 Jahren, also im Me-
solithikum, nutzten die Steinzeitjiager diese Stelle, um Wildpfer-
de zu bejagen. Sie trieben das Wild auf der einen Seite hoch und
{iber die Felsenkante, sodass dieses zu Tode stiirzte. Man hat
am FuB der Felswand Reste von Zehntausenden solcher Tiere
gefunden. Damit wurde die Population der Wildpferde aber
nicht negativ beeinflusst, denn diese groBe Zahl von Beutetie-
ren kam in einem Zeitraum von Jahrhunderten bis Jahrtausen-
den zusammen, sodass im Schnitt jahrlich vielleicht nur zwan-
zig bis dreiBig Tiere betroffen waren.

PHALANGEPFEIFEN FUR DIE JAGD

Eine andere giinstige Stelle konnten Forscher im Brudertal nahe
dem Peterfelsen in Deutschland untersuchen. In einem giinsti-
gen Trockental, das wihrend der Eiszeit entstanden war, konn-
te eine groBere Truppe von Jiagern vor 15.000 Jahren regelmé-
Big Rentiere erbeuten. Fiir solche Gemeinschaftsjagden benotig-
ten die Menschen Moglichkeiten zur Verstandigung. Vorerst hat

Diese Knochenfléte und die beiden Phalangepfeifen
wurden im Grubgraben nahe bei Krems, Niederdsterreich,
gefunden, sie sind etwa 19.000 Jahre alt.
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man dies mit Rufen, mit Jagdschreien besorgt, und spéter ge-
merkt, dass gesungene Rufe weiter zu horen sind. Unsere Vor-
fahren aBen nicht nur das Fleisch der Tiere, sondern auch das
Mark aus den Knochen. Vermutlich durch einen Zufall entdeck-
ten sie, dass man auf einem hohlen Knochen mit einem Loch
einen lauten Pfiff erzeugen kann. Der Ton wird &hnlich ange-
blasen wie auf einer modernen Traversflite oder auf einem
Schliisselloch. Und spéter fand man noch heraus, dass man mit
Fliten, die drei bis vier Grifflocher hatten, verschieden hohe
Tone blasen kann. Solche Instrumente wurden natiirlich nur fiir
kultische Zwecke eingesetzt. Nach erfolgreichen Jagden feierten
die Menschen, wobei sie ihre Tanze mit Floten, Trommeln,
Schrapern und Schwirrhdlzern begleiteten. Floten, die nur
einen Ton erzeugen kinnen, werden als Pfeifen bezeichnet, Fiir
die Herstellung von Signalpfeifen eigneten sich besonders die
Phalangen von groBeren Sdugetieren: Das sind die Fingerkno-
chen der Vorderlaufe von Rentieren, vom Rotwild und dhnlich
groBem Wild. Dazu wurde an der Léngsseite ein Loch gebohrt
und das Mark ausgesaugt. Damit konnten sich die Jager auf wei-
te Distanzen gut verstindigen.

Spéter haben die Menschen den Bldseransatz entdeckt: Dazu be-
notigte man eine Réhre wie zum Beispiel ein Horn, einen Kno-
chen oder ein griferes Schneckenhaus mit zwei Offnungen. An
das Mundende werden die Lippen gelegt und mit Blasen in
Schwingung versetzt. Noch vor der Erfindung der Landwirt-
schaft, aber auch danach, verwendeten die Jager Signalinstru-
mente aus Tierhornern, von denen die Spitze abgeschnitten
wurde. Davon sind aber kaum Reste erhalten geblieben. Nach
der neolithischen Revolution bendtigte man Horner und andere
Signalinstrumente fiir den Krieg und fiir kultische Zwecke. Die
Juden fertigten ihre traditionellen Schofarhorner aus den Hor-
nern von Widdern. Diese Kultinstrumente werden auch heute
noch in den Synagogen bzw. bei der Vereidigung des israeli-
schen Staatsprédsidenten eingesetzt. Ab dem Metallzeitalter
wurden Blasinstrumente vielfach aus unterschiedlichen Metal=3

Das Schofar-Horn ist ein traditionelles Kultinstrument, das
noch heute in den Synagogen und bei der Vereidigung des
israelischen Staatsprasidenten erklingt.
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REVIERGANG Jagdgeschichte

Dieser Olifant stammt aus St. Hubert in den Ardennen

und hangt heute im Reichsmuseum Amsterdam.

len, vorwiegend mit hohem Kupferanteil, hergestellt. Die Assy-
rer und die Agypter verwendeten schon gestreckte Trompeten
mit einem konischen Rohr.

GRIECHEN HATTEN KEINE HORNER

Die Griechen kannten in der Antike keine Hirner, weder fiir die
Jagd noch fiir kultische Zwecke. Weder Xenophon noch Arrian
noch sonst ein antiker Schriftsteller erwidhnt Horner. Dagegen
werden oft Schreie und Jagdrufe angefiihrt. Xenophon empfahl,
bei der Verfolgung des fliichtigen Hasen zu schreien. Mit Jagd-
rufen sollte man die Jagdkameraden verstiandigen, wenn Wild
gefangen oder erlegt wurde. Diese Tradition stammte schon aus
vorgeschichtlicher Zeit. Die Griechen kannten aber Blasinstru-
mente, Trommeln und Saiteninstrumente, die sie bei kultischen
Handlungen erklingen lieBen. Im Alten Testament der Bibel for-
dert der Herr Moses auf, zwei silberne Trompeten anzufertigen.
Es wurden da auch die Signale beschrieben, mit denen die Ge-
meinde zur Versammlung, zum Aufbruch, zur Bekdampfung der
Feinde, zu Festen und zu Opfern gerufen wurde. Das Blasen die-
ser Instrumente, mit denen man wohl nur ein bis zwei Tone er-
reichte, lag in der Hand der Priester.

Die Luren waren Kultinstrumente, sie wurden immer paarig an-
gefertigt. Es sind dies Meisterwerke der GieBkunst, ihre in zwei
Ebenen gewundene Form zeigt, dass sie Tierhornern nachemp-
funden wurden. Durch ihre Lange waren sie als Signalinstru-
mente ungeeignet. Die Romer verwendeten bei der Jagd keine
Horner, das Weidwerk hatte im Rémischen Reich vorerst nur
einen geringen Stellenwert. Spiter, in der Kaiserzeit, hatten
manche vornehme Romer auch Interesse an der Jagd. Aber sie
ibernahmen zahlreiche Instrumente von den eroberten Vol-
kern. Einige davon hatten die typische Form der Hirner, etwa
das Cornu oder die Bucina (Horntrompete). Diese wurden fiir
militdrische und kultische Zwecke eingesetzt. In Rom war auch
die ,Klangmuschel“ in Gebrauch: Dies war eine groBe Meeres-
schnecke, an deren Spitze ein Loch zum Anblasen freigemacht
wurde. Solche Muschelhorner waren in vielen Liandern im Ge-
brauch, in der Siidsee, in Asien, in Siidamerika aber auch in der
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Rolands Olifant, der in Santiago
de Compostella aufbewahrt wird

Schweiz und bei uns. Im Kanton Ziirich wurden auf solchen Ins-
trumenten folgende Jagdsignale geblasen: Beginn des Treibens:
Ein langer HornstoB; Has tot: ein kurzer StoB; Fuchs tot: zwei
kurze StoBe; Reh tot: drei kurze StiBe; Schluss des Treibens:
drei lange StoBe. Die Tritonmuschel hat man als Hirschruf und
als Blasinstrument eingesetzt, beim Gebrauch im Revier be-
stand jedoch vielfach Bruchgefahr.

HORNER AUS ELFENBEIN

Im Mittelalter hatten die Adeligen drei Interessensbereiche: Die
Minne, die Jagd und den Krieg, diese mussten in kunstvoller
Weise betrieben werden. Die Minne darf aber nicht mit unseren
heutigen sexuellen Interessen und Begierden verwechselt wer-
den. Das Jagdhorn und das Schwert eines Ritters durften von
anderen Personen nicht angefasst werden, denn dies wire eine
schreckliche Schmach gewesen. Es waren dies die persénlichen
Requisiten fiir die Jagdkunst und die Kriegskunst. Die hifische
Jagd musste in kunstvoller Weise ausgeiibt werden, die Jagd der
Bauern und die Kiichenjagd der Berufsjager wurden dagegen
nur als Handwerk gesehen. Bauern und Biirger hatten zu dieser
Zeit nie ein Jagdhorn, dagegen fiihrten Berufsjdger und Ritter
stets ein Horn mit sich. Vermagende Ritter und Herrscher hat-
ten einen Olifant (das ist das niederldndische Wort fiir Elefant).
Diese kurzen Instrumente, die nur iiber einen Ton verfiigten,
waren aus Elfenbein angefertigt, meist waren sie kunstvoll ver-
ziert. Viele Sammlungen und Schatzkammern enthalten heute
noch solche mittelalterlichen Horner, manche von ihnen stam-
men aus dem Orient, insbesondere solche, die seitlich angebla-
sen werden. Im Aachener Domschatz wird so ein Olifant aufbe-
wahrt, dem man nachsagt, er sei das Horn von Kaiser Karl dem
GroBen gewesen. Das stimmt aber nicht, denn es konnte festge-
stellt werden, dass es erst im 11. Jahrhundert angefertigt wur-
de.

Den Stellenwert dieser ritterlichen Requisiten kann man im Ro-
landslied, das im 12. Jahrhundert entstanden ist, deutlich erken-
nen. Da erfahrt man, dass weder das Schwert noch der Olifant
eines Ritters in die Hand eines Feindes gelangen durften. So ein
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Gaston Phébus trainiert seine Berufsjager
mit Jagdhornblasen und Weidgeschrei.

heili Gerit diirfe nicht durch fremde Hinde beziehungswei-
se durch fremde Lippen entweiht werden. Roland war der Mark-
graf der Bretagne und Neffe von Karl dem GroBen. Nachdem die
Franken di azenen im Jahr 778 schon besiegt hatten, geriet
Roland mit seinen Gefdhrten in einen Hinterhalt des Feindes
Der Kaiser war schon 30 Meilen voraus, als er das Notsignal hi
te. Der Sage nach konnte der Ton von Rolands Olifant solche Ent-
fernungen leicht diberbriicken. Aber Herzog Ganelon, der
Schwiegervater Rolands, der sich mit den Sarazenen verbiindet
hatte, beruhigte Karl und meinte: ,Um einen einzigen Hasen
blast Roland den ganzen Tag auf seinem Horn." Beim dritten
kehrte der Kaiser um, kam aber schon zu spét. Ein s
ger wollte Roland das Schwert abnehmen, was
nicht dulden konnte. E schmetterte dem Feind daher
inem Olifant den Schédel. Karl hat seinen Neffen und des-
) en nur mehr tot vorgefunden. Das Rolandslied ki
in Frankreich jedes Kind. Eine bekannte franzosische Kompo-
sition fiir groBe Jagdhdrner aus dem 17. Jahrhundert mit dem Ti-
tel ,La Mort de Roland“ beschreibt diese tragische Erzdhlung.
Den Olifanten des Markgrafen kann man noch heute in der
Schatzkammer von Santiago de Compostella bewundern.

der Hirschjagd ,jauchzen und ins Horn stoBen” sollte. Sie berich-
teten aber auch von einer weiteren Funktion des Hornes, die da-

die hohen Her g
Daraus hat sic ; eit unser bLhusselllleb H\nmitﬂilmf
gen) entwickelt. Die Berufsjager hatten inzwischen die Aufga-
be, nach den Hirschen zu sehen, die von ihnen schon am Vor-
tag hier bestiitigt wurden. Sie brachten nun in ihren Hornern
die frischen Hirschlosungen mit und leerten diese vor dem Jagd-
herrn auf das Tischtuch. Nach der Fr e und Konsistenz der
Losung wurde nun entschieden, welches Stiick das richtige =»
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REVIERGANG zgdgeschichte

Eingestelltes Jagen des Herzogs Ludwig von Wiirttemberg zu
Ende des 16. Jahrhunderts, zahlreiche Jdger blasen auf Zinken

fiir eine anstrengende, kunstvolle Jagd war. Und wihrend des
Lancierens und Jagens stieBen die Jdger eifrig ins Horn bis zum
Halali bzw. bis zur Curée. Auch Hardouin, Seigneur de Fontain-
nes-Guérin, der sein Buch ,Trésorie de Vénerie* (= Schatzkést-
lein der Jagd) zum Ende des 14. Jahrhunderts erst fertigstellte,
beschrieb relativ komplizierte rhythmische Jagdsignale, die aus
verschieden langen Tonen zusammengesetzt waren. Daneben
flihrte er auch bestimmte Jagdschreie an, die man bei gewissen
Situationen von sich geben musste. (Vgl. St. Hubertus, Heft
9/2013).

Die Jagdhérner des Deutschen Reiches blieben noch ldngere Zeit
ziemlich kurz und verfiigten nur tiber einen Ton. Die Signale
wurden daher nur nach dem Rhythmus unterschieden. Aber bei
den Orchesterinstrumenten bemiihte man sich bald, die Rohr-
lingen zu erweitern, damit der Tonumfang reicher wurde. Der
bayerische Theologe und Musiker Sebastian Virdung beschrieb
an der Wende vom Mittelalter zur Renaissance mehrere Blasins-
trumente, auf denen man schon einige Tone der Naturtonreihe
hervorbringen konnte: Busaun, Feldtrumet, Clareta und Thur-
merhorn. Aber Ekkehard von St. Gallen erwihnte in seinen
Schriften, dass es im Gebirge schon im 10. Jahrhundert Alphor-
ner gah. Diese waren aus Holz mit Rinde umwickelt. Der Bliichel
war ein Alphorn mit einer Schleife, der mit einer Rohrldnge von
knapp vier Metern nur etwa 1,3 Meter lang war. Solche Instru-
mente verfiigten bereits im Mittelalter iiber einen Tonumfang,
den das franzosische GroBe Jagdhorn erst um 1650 erreichte.
Die Jagdherren nahmen die Hirten samt ihren Hornern mit ins
Gebirge auf die Jagd. Es scheint daher nicht verwunderlich, dass
Osterreich schon ein paar Jahrhunderte vor Frankreich iiber
zwei- und dreistimmige Jagdfanfaren verfiigte. In der Schweiz
haben die Alphdrner gebogene Schalltrichter, in Osterreich ha-
ben die Wurzhorner gerade Trichter. Der Bliichel wird zu den
Feldtrompeten gezihlt.

DER KLANG WIRD BESSER

In Frankreich begann man schon in der Renaissance den Jagd-
hornern einen besseren Klang zu verleihen. Jaques du Fouilloux
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Italienisches Jagdhorn aus Leder
gefertigt (16. Jahrhundert)

zeigt in seinem Jagdbuch ,La Venerie* schon ein Jagdhorn mit
einer Schleife. Die Rohrldnge reicht zwar noch nicht, um meh-
rere Tone anzublasen, aber der Klang des Instruments ist schon
voller, als der der deutschen Zinken. In der deutschen Ausgabe,
die unter dem Titel ,New Jagerbuch® 1590 in Strassburg er-
schien, wurden die Einschleifenhdrner in den Abbildungen
durch kurze Zinken ersetzt. In dieser Zeit dachte man in
Deutschland auch viel wirtschaftlicher, daher war man mit den
Tonen der kleinen, quiekenden Horner durchaus zufrieden. In
der Renaissance erfand man hier das Eingestellte Jagen. Die
Fiirsten wollten bei ihren Jagden durchaus auch Unterhaltung
finden. Aber primér ging es um ein Abernten von groBen Wild-
mengen, die man an die Untertanen in den Stddten und in den
Bergwerken verkaufen wollte. Diese Jagdmethoden waren wohl
sehr personal- und materialintensiv, dem stand aber ein hoher
Wildbretertrag gegeniiber. Von einer solchen Jagd des Herzogs
Ludwig von Wiirttemberg gegen Ende des 16. Jahrhunderts ist
ein Gemdlde erhalten geblieben, das mehrere Phasen dieses
Schlachtfeldes nebeneinander zeigt. Die Bediensteten zerlegen
das Wild und versorgen es in Fassern und auf Wéagen. Unzahli-
ge Jidger des Herzogs blasen auf kleinen Zinken, was wohl einen
ohrenbetdubenden Larm verursacht hat.

In der Musikinstrumenten-Sammlung des Kunsthistorischen
Museums in Wien wird ein italienisches Jagdhorn aus dem 16.
Jahrhundert aufbewahrt, das aus Leder gefertigt wurde. Dieses
hat vielleicht einen weichen, angenehmen Klang. Man findet
dort auch drei Jagdzinken aus Elfenbein aus dem 17. Jahrhun-
dert. Aber sonst wurden zu dieser Zeit die Signalinstrumente
fiir die Jagd vorrangig aus Metall mit einem héheren Kupferge-
halt gefertigt. In der Antike beherrschten die Etrusker und die
Romer die Technik, konische Rohre zu biegen. Diese Fertigkeit
ging spater verloren. Erst im 16. Jahrhundert konnten die Inst-
rumentenbauer wieder enger gewundene Rohre herstellen. Nun
ging die Entwicklung in Frankreich weiter in Richtung zu Jagd-
hornern mit groBem Tonumfang, um die jagdkulturell aufwen-
digen Hofjagden auch mit Signalen, mehrstimmigen Fanfaren
und Musikstiicken zu umrahmen. Damit begann das Signalins-
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Drei Jagdzinken aus Elfenbein aus dem 17. Jahrhundert

trument Jagdhorn einen Platz in der Orchestermusik, in Kon-
zertsiilen und in den Opernhdusern zu erobern. Bevor ich auf
dieses Thema ndher eingehe, machte ich noch einen Blick auf
eine kuriose ,Sackgasse der Jagdmusik" werfen, die im 18. Jahr-
hundert in Russland entstanden ist, und iiber die Christian Hin-
richs in einer Publikation von 1796 berichtete.

EIN KURIOSUM, DIE RUSSISCHE JAGDMUSIK

Die Jagdhorner des russischen Zaren verfiigten jeweils nur {iber
einen Ton, waren aber nicht zusammengestimmt. Bei den hofi-
schen Jagden gab es daher immer ein fiirchterliches Getose. Der
Leiter der Kapelle des Zaren nahm sich der Sache an und lieB
die Horner vorerst auf einen D-Dur Akkord stimmen. Dann kam
ihm die Idee, Horner fiir zwei Oktaven samt den Halbténen -
wie Orgelpfeifen - bauen zu lassen. Fiir jedes Instrument, also
fiir jeden Ton, setzte er nun einen eigenen Bléser ein. Damit die
Stimmung der Instrumente jederzeit korrigiert werden konnte,
erfand er die Manschette: Das war ein Rohr, das an der Schall-
offnung verschoben und fixiert werden konnte. Im Vergleich zu
anderen Blasinstrumenten war das wohl die verkehrte, die un-
giinstigere Seite fiir das Stimmen. Bei jeder Auffiihrung kamen
40 Musiker mit ihren Hornern zum Einsatz. Die Instrumente
hatten eine Linge von 3 bis 98 Zoll. Die Basshirner wurden
beim Schallende von einem kleinen Stativ unterstiitzt, denn fiir
eine Hand waren diese zu schwer und zu unhandlich. Jeder Bla-
ser hielt mit der einen Hand das Horn, mit der anderen sein No-
tenbuch, von dem er den Blick nicht wenden durfte. Die Kunst
des Blasens bestand in erster Linie in der Einhaltung der Pau-
sen. Es wird berichtet, dass diese Truppe auch schnelle Passa-
gen, ja sogar Triller beherrschte.

Natiirlich war fiir den Einsatz dieses Klangkorpers ein harter
Drill und ein stindiges Training erforderlich. 1757 trat die Trup-
pe vor Schloss Ismailow erstmals dffentlich auf und begeisterte
das Publikum und auch die hifische Gesellschaft. Die russische
Jagdmusik wurde direkt in den kaiserlichen Schutz genommen.
Ab 1788 gab es bereits 80 ausiibende Bléser, das heifit, fiir jeden
Ton standen zwei Mdnner zur Verfiigung. Als 1788 Potemkin
die Festung Otschakow eroberte, lieB man sich fiir die Sieges-
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Ein russisches Jagdhorn mit Manschette

feier etwas AuBergewdhnliches einfallen: Die russische Jagdmu-
sik fithrte im Petersburger Schloss ein Tedeum von Sarti auf,
das nur von russischen Hérnern und Kanonen bestritten wur-
de. Die Adeligen fanden an dieser Art von Jagdmusik Gefallen,
denn es wurden an mehreren Fiirstenhofen @hnliche Truppen
aufgestellt, zum Teil wurde sie auch in Mitteleuropa nachge-
ahmt. Mit dem russischen Heer der Befreiungskriege kam die-
se Jagdmusik auch nach Deutschland. Durch die Auffithrung be-
liebter Mérsche, Lieder und Chorile wurde sie sogar volkstiim-
lich und beliebt. Der Freiberger Komponist August F. Anacker
schrieb fiir das Freiberger Berghautboistencorps, das nach dem
russischen Vorbild aufgestellt worden war, ein Dutzend Parade-
mérsche. |

Blaser des Freiberger Berghautboistencorps mit seinem russischen Horn
ST 2 7 5
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VON DER KNOCHENFLOTE ZUM JAGDHORN

DIE GESCHICHTE VON
JAGDHORN & JAGD *

Die Hauptaufgabe des Jagdhorns war von Anfang an die Verstdndigung
der Jédger bei Gesellschaftsjagden. Im Mittelalter reichten dazu
Instrumente aus, die nur iliber einen Ton verfiigten. Das galt auch
noch in der Renaissance, obwohl man damals schon Eingestellte
Jagden mit hohem Personal- und Materialaufwand durchfiihrte.
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u dieser Zeit hatten wirtschaftliche Uberlegungen einen
hohen Stellenwert. Aber ab dem Barock schitzten die
absolutistischen Herrscher prunkvolle Jagden, bei
denen die weiterentwickelten Jagdhérner zu einer
klanglichen Bereicherung des Geschehens beitrugen. Durch
ihren erweiterten Tonumfang und den obertonreichen, warmen
Klang fanden diese Instrumente nun bald den Weg in die herr-
schaftlichen Orchester und Opernhéuser.
Die Hauptaufgabe des Jagdhorns war von Anfang an die Ver-
stindigung der Jager bei Gesellschaftsjagden. Im Mittelalter
reichten dazu Instrumente aus, die nur {iber einen Ton verfiig-
ten. Das galt auch noch in der Renaissance, obwohl man damals
schon Eingestellte Jagden mit hohem Personal- und Materialauf-
wand durchfiihrte. Zu dieser Zeit hatten wirtschaftliche Uber-
legungen einen hohen Stellenwert. Aber ab dem Barock schitz-
ten die absolutistischen Herrscher prunkvolle Jagden, bei denen
die weiterentwickelten Jagdhdrner zu einer klanglichen Berei-
cherung des Geschehens beitrugen. Durch ihren erweiterten
Tonumfang und den obertonreichen, warmen Klang fanden die-
se Instrumente nun bald den Weg in die herrschaftlichen Or-
chester und Opernhéuser.
In den alpinen Gebieten hatten die Hirten und Bauern keine
Maoglichkeit, fiir ihre Volksmusik metallene Blasinstrumente
anzufertigen oder zu erwerben. Begabte Handwerker unter den
Hirten kamen schon bald auf die Idee, aus gewachsenen Baum-
chen Instrumente zu bauen. Sie halbierten den Stamm von Tan-
nen, hohlten diese aus, leimten die Teile wieder zusammen und
umwickelten das ganze mit Weidenrinde, Bast oder Schniiren.
Ein Mundstiick aus Buchsbaumholz vervollstindigte das Werk-
stiick. Die so entstandenen Hirten- und Alphdrner waren den
damaligen Metallhornern in Tonumfang und Klangfiille weit
iiberlegen, sie wurden vorerst fiir die Volksmusik eingesetzt.
Ahnliche Instrumente fand man damals auch auf dem Balkan,
in Thiiringen, Bayern und Sachsen, aber auch in Athiopien und
bei verschiedenen siidamerikanischen Indianerstimmen. Erst
spdter, als man verstand, diese Horner - mit den gleichen Werk-
stoffen - mit einer Schleife herzustellen, sodass sie leichter zu
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Aus ,Trésor de Vénerie® (1394) von HARDOUIN, Herr von Fontaines-
Guérin: Mit diesem komplizierten Signal rief man die Hunde zur Curée
(schwarze Késtchen: Kurzer Ton, weisse Kastchen: Langer Ton).
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transportieren waren, fanden sie schon im Mittelalter auch bei
den herrschaftlichen Jagden im Gebirge Verwendung.

VORERST NUR KLEINE JAGDHORNER

Signalinstrumente fiir die Jagd mussten klein und handlich
sein, denn die herrschaftlichen Jager trugen diese immer bei
sich. Der gelernte Berufsjdger musste die Weidmannssprache,
das Weidgeschrei und das Hornblasen beherrschen, daran
konnte man erkennen, dass er vom Fach war. Man wusste schon
lange Zeit, dass ein lingeres Rohr den Blasinstrumenten einen
griBeren Tonumfang ermiglichte. Der bayerische Theologe Se-
bastian VIRDUNG war an verschiedenen Fiirstenhéfen als Mu-
siker beschiftigt. In seinem Buch ,Musica getutscht von 1511
beschrieb er unter anderem mehrere solcher Instrumente aus
Metall neben zwei Jagdhornern. Dabei fillt auf, dass ,Felttru-
met, Clareta und Busaun® nicht nur iiber eine gréBere Rohrlan-
ge, sondern auch bereits {iber eine kleine Stiirze (= Schalltrich-
ter) verfiigten. Das ,Jegerhorn“ dagegen begniigte sich mit einer
kurzen Rohrlange und hatten keine Stiirze, man konnte auf ihm
nur einen Ton blasen. Daneben berichtet er auch von einem
schneckenformig gewundenen ,Achterhorn®, ebenfalls ohne
Schalltrichter, iiber dessen Einsatz und Tonumfang keine Uber-
lieferungen vorliegen. Aber die Hirten-, Alp- und Jagdhorner
hatten - im Gegensatz zu Trompeten, Posaunen und dhnlichen
Instrumenten - schon damals ein konisches Rohr, das sich vom
Mundstiick bis zur Schalléffnung stetig erweiterte. Der Klang
der Jagdhdrner war wohl noch nicht sehr schon, weshalb VIR-
DUNG sie in Bausch und Bogen verachtlich als ,Glockelspiel”
bezeichnete. Auf klangvolle Tone und kunstvolle Melodien leg-
ten die Jiiger vorerst wenig Wert, es ging nur um die Ubermitt-
lung von Nachrichten. Etwa zehn bis vierzehn Signale gebrauch-
te man im Mittelalter und in der Renaissance, die zum Teil mit
sehr komplizierten Rhythmen geblasen wurden.

Auf dem schon erwdhnten Einschleifenhorn des Jacques du
FOUILLOUX vom Ende des 14. Jahrhunderts konnte ein guter
Bldser wohl zwei bis drei Téne erreichen, doch wurde es im Jagd-
betrieb nur mit einem Ton eingesetzt. -

N-O

Pater Marin MERSENNE (1637): In seiner
»Harmonie Universelle” zeigte er finf Jagdhérner
mit konischen Rohren, aber ohne Schallbecher.
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Christian WEIGEL (1698): ,,Der Trompetenmacher*. Dieser
beherrschte wieder die Technik zum Biegen der Metallrohre,
die Instrumente haben nun groBe Stiirzen (= Schallbecher).

Auch dieses Horn hatte ein durchgehend konisches Rohr und
eine kleine Stiirze, vielleicht hétte Pater VIRDUNG dessen
Klang milder beurteilt. Pater Marin MERSENNE stellte in sei-
ner ,Harmonie Universelle*, die 1637 - also zum Ende der Re-
naissance - erschien, schon fiinf verschiedene Jagdhorner vor.
Das ,Grand Cor® hat die Form eines Halbkreises, es verfiigte
wohl tiber den Tonumfang des heute noch fiir die Brackenjagd
verwendeten Halbmondes. Das ,Cor a plusieurs tours® hat sechs-
einhalb schneckenférmige Windungen, es erinnert an VIR-
DUNGs , Achterhorn® und soll nach dem Bericht es Autors we-
niger zum Einsatz gekommen sein. Vermutlich konnten die Ja-
ger mit diesem handlichen, aber schweren Horn mit dem
grioBeren Tonumfang nicht umgehen. Zwei kleinere Horner, die
noch an die mittelalterliche Form erinnern, werden als ,Le Hu-
chet” und als ,Cornet de Poste* bezeichnet.

Die Bezeichnung ,Huchet” stammte aus der Zeit des franzosi-
schen Konigs KARL V1., abgeleitet von ,de hucher*, was so viel
wie rufen bedeutete. Ab dieser Zeit beherrschten die Instru-
mentenmacher wieder die Technik, diinne Metallrohre zu bie-
gen, alle Horner zeigten daher wieder runde Formen. Das fiinf-
te Jagdhorn, das MERSENNE beschrieb, war die ,Trompete“
mit einer Schleife, wie dies schon FOUILLOUX entwickelt hat-
te, damals das gebrduchlichste Horn in Frankreich. Alle fiinf
Instrumente hatten ein konisches, sich stindig zur Miindung
zu aufweitendes Rohr, aber keinen Schallbecher. Die verschie-
denen Horner mit einer Lédnge von etwa einem und zwei Me-
tern sowie einer ZwischengréBe mit 1,35 Metern erlaubten es,
Dreikldnge zu blasen. MERSENNE meinte, dass die Jager
mehrstimmige Konzerte ausfiihren kénnten, ,wenn sie ihre
Horner so aufeinander abstimmen, dass sie dasselbe Verhilt-
nis wie Orgelpfeifen erhalten“. Auf den griéBeren Instrumen-
ten konnten erfahrene Bldser bis zu acht Téne hervorbringen,
sodass durch eine geschickte Zusammenstellung von verschie-
den groBen Hornern bereits kleine vierstimmige Stiicke vor-
getragen werden konnten.

Eine Abbildung von fiinf Jagdhornern fertigte Wenceslaus HOL-
LAR kurze Zeit spéter, also gegen die Mitte des 17. Jahrhunderts,
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Wenzeslaus HOLLAR (Mitte
des 17. Jahrhunderts): Fiinf
Jagdhdrner

an. Alle dargestellten Instrumente haben schon eine kleine
Stiirze und konische Rohre. Zwei davon haben beachtlich lange
Rohre, die in zahlreichen engen Windungen angeordnet wur-
den, sowie trichterformige Mundstiicke, die drei anderen sind
kurz und halbkreisformig. Die Jager bevorzugten damals noch
kleine, handliche Jagdhérner, doch das sollte sich bald dndern.

ELEFANTENRUSSEL FUR DIE JAGD

Das Wort ,Trompe* bezeichnet nicht nur ein Blasinstrument, es
bedeutet im franzdosischen auch Elefantenriissel. Ob dies von
der @hnlichen Form der Elefantennase kam oder die trompeten-
de LautduBerung dieses Tieres den Ausschlag gab, konnte ich
nicht ermitteln. Die ,Trompe de Chasse® - spdter auch Dampier-
re-Horn genannt - entstand etwa 1650 in Frankreich. Es war
dies ein groBes Jagdhorn, dessen mehr als vier Meter langes
Rohr kreisféormig in zweieinhalb Windungen angeordnet war.
Diese Bauweise ermoglichte es dem Jéger, den Kopf und eine
Schulter durch die Offnung zu stecken, sodass das ausladende
Instrument bei einem scharfen Ritt am Pferd gut untergebracht
war. Es hatte nun eine groBe Stiirze, die entscheidend zur Ver-
besserung der Tonqualitét beitrug. Dieser Schallbecher, der
beim Reiten nach hinten gerichtet war, hatte innen eine dunkle
Farbe, damit verhinderte man, dass nachfolgende Pferde durch
Spiegelungen des Sonnenlichts geblendet oder erschreckt wer-
den konnten.

Wie kam es zu dieser gednderten Vorliebe? In Frankreich hatte
die Jagdkultur schon lange Zeit eine wesentlich wichtigere Rol-
le gespielt als in den deutschsprachigen Landern. Die Parforce-
jagd und die Beizjagd blieben dort auch widhrend der Renais-
sance als kultivierte hifische Gesellschaftsjagden erhalten,
wihrend in Deutschland nun das Eingestellte Jagen bevorzugt
und spédter zum entarteten Deutschen Jagen, Hauptjagen und
Festinjagen weiterentwickelt wurde. Nach dem Ende des Drei-
Bigjahrigen Krieges (1618 bis 1648) sollte nun die beliebte tra-
ditionelle Hirschjagd mit der Hundemeute mit neuem Zeremo-
niell und musikalischer Umrahmung das Ansehen des franzo-
sischen Kénigs oder anderer Fiirsten herausstreichen. Die
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Karl WAGNER (1859): ,Piqueur mit dem Leithunde auf die
Vorsuche reitend*. Der Jager tragt das GroBe Jagdhorn
schrég tber die Schulter, sodass er beide Hande frei hat.

Trompe de Chasse war nicht nur ein dekorativer Aufputz der
Jagdgesellschaft in ihren prichtigen Uniformen und Kleidern.
Mit einer Rohrldnge von viereinhalb Metern, die einen Tonum-
fang von 16 Tonen iiber drei Oktaven erlaubte, konnten diese
Horner bereits komplizierte und mehrstimmige Fanfaren, aber
auch Unterhaltungsstiicke spielen, was zur Freude der Jager mit
dem Gelédute (= Gebell) der Hundemeute kontrastierte. Diese
Jagdhérner waren schon richtige Musikinstrumente, die man
gerne auch auBerhalb der Jagd einsetzte. Fiir solche Zwecke wa-
ren Instrumente mit dreieinhalb Windungen handlicher, die
Stiirze musste dann auch nicht innen schwarz gefiarbt werden.

TROMPETE ODER HORN?

Diese Frage war vorerst nicht leicht zu beantworten. Denn alle
diese Instrumente hatten anfangs Kesselmundstiicke. Posau-
nen, Trompeten und Clarinen hatten lingliche Windungen, aber
die Rohre der Horner waren kreisférmig gewunden. Doch dies
hatte auf den Klang keinen Einfluss. Ein guter Bldser konnte da-
mals auf allen diesen Instrumenten spielen. Aber die Horner
hatten durchwegs konische Rohre, die in Richtung Schalloff-
nung gleichmiBig im Durchmesser zunahmen. Spéter hatten
die Horner trichterformige Mundstticke, die in Verbindung mit
der konischen Mensur einen klangvolleren, weichen Ton ermig-
lichten. Die Trompeten und Posaunen hatten mehr einen schmet-
ternden, militdrischen Klang.

Viele Komponisten waren von der neuen Klangfiille sehr begeis-
tert. Der zwanzigjahrige Jean B. LULLY war am Hofe des fran-
zosischen Konigs zum Hofkompositeur ernannt worden. Vorerst
versuchte er, dem jagdbegeisterten und prunksiichtigen LUD-
WIG XIV. mit Kompositionen, in die er Passagen mit Hornern in
der Art des Pater MERSENNE einbaute, zu gefallen. Noch zu
Lebzeiten von LULLY fertigte die franzdsische Instrumenten-
bauer-Familie RAOUX die neuen Trompes de Chasse an, die der
Hofkomponist nun erstmals in seiner Oper ,Princesse d "Elide"
einsetzte.

Der bohmische Reichsgraf Franz Anton von SPORCK hatte in
jungen Jahren eine gediegene Ausbildung erhalten. Sein Vater
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Fir nicht reitende Jager, aber auch fiir die Verwendung im Orchester
war eine Trompe de Chasse mit dreieinhalb Windungen handlicher,
diese brauchte auch keinen dunklen, blendfreien Schallbecher.

Johann stammte von einem westfilischen Bauernhof ab und hat-
te sich als Soldat im Dienst von Kaiser FRIEDRICH I11. und LEO-
POLD L. bis zum General emporgedient. Er erwarb dabei nicht
nur ein grofies Vermogen und umfangreiche Landereien in Boh-
men, sondern wurde auch zum Freiherrn und schlieBlich zum
Reichsgrafen ernannt. Sein Sohn Franz Anton unternahm zum
Abschluss seiner Ausbildung in den Jahren 1680 his 1682 eine
Kavalierstour, die ihn nach Italien, England, Holland, Deutsch-
land und schlieBlich auch an den franzosischen Hof in Ver-
sailles brachte. Der franzosische Hof hatte zwar schon lange Dif-
ferenzen mit dem Haus Habsburg, aber der junge Graf, dessen
Vater die Tiirken 1664 in der Schlacht von St. Gotthard an der
Raab entscheidend geschlagen hatte, war LUDWIG dem XIV.
sehr willkommen. Ja, der franzisische Konig versuchte sogar,
SPORCK als Verbiindeten fiir seine Zwecke einzusetzen. Franz
Anton aber interessierte sich nicht fiir Politik. Inm gefielen viel-
mehr die franzosische Jagdkultur, die Parforcejagd, die hohe
Kunst des Waldhornblasens, die sich in der Oper bis zum Vor-
trag mehrstimmiger Stiicke weiterentwickelt hatte, aber auch
Theater, Musik und Baukunst.

DIE PARFORCEJAGD KEHRT ZURUCK

Die Jagd in den deutschen Landen war damals weniger kulti-
viert, denn die Fiirsten und Landesherrn bevorzugten die Ein-
gestellten Jagden. Dabei ging es um das AbschieBen einer mog-
lichst groBen Menge von Schalenwild, vornehmlich Rotwild.
Das Wild musste vorher von den Bediensteten, Leibeigenen und
Bauern tagelang in einen kleinen, von hohen Tiichern umgrenz-
ten Bereich zusammengetrieben werden. Aus dieser ,Kammer*
wurde das Wild am Jagdtag in kleinen Gruppen in den soge-
nannten ,Lauf* entlassen, wo es die hohe Jagdgesellschaft be-
quem abschieBen konnte. Solche Schlachtfeste missfielen dem
jungen Grafen. Bei der franzosischen Parforcejagd ging es da-
gegen nur um ein einziges Stiick Wild, das auf kultivierte Wei-
se mit Laufhunden und einem groBen jagdkulturellen Beiwerk
bejagt wurde (vgl. ,Von der Parforcejagd®, St. Hubertus - Heft

11/2013). Solche Jagden sagten Franz Anton sehr zu. In die Hei- =
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Johann Elias RIDINGER:
Eingestelltes Jagen

Ein Inventionsnaturhorn von
1830 mit neun Aufsatzbogen

mat zurlickgekehrt sandte er zwei seiner Jigerburschen, nim-
lich Wenzel SVEIDA und Peter ROLLIG, fiir zwei Jahre nach Ver-
sailles, wo sie zu tiichtigen Jagdhornbldsern ausgebildet wur-
den. Die beiden gaben, nachdem sie heimgekehrt waren, ihr
Wissen an viele Schiiler weiter. Reichsgraf SPORCK verfiigte
bald {iber eine eigene Jagdmusik, um die ihn nur der franzosi-
sche Konig nicht beneiden musste.

1695 griindete Franz Anton den St. Hubertus-Orden, eine hoch-
adelige Vereinigung von Liebhabern der Parforcejagd, die mit
gednderten Zielsetzungen noch heute besteht. Zahlreiche Lan-
desherrn und Jagdherrn gehorten diesem Orden an, unter ihnen
Kaiser KARL VI, Prinz EUGEN, der séchsische und der polni-
sche Konig und andere mehr. Durch diese Personlichkeiten und
Giste des Ordens wurde in Mitteleuropa nicht nur die Parforce-
jagd bekannt und wieder eingefiihrt, sondern viele Jagdherren
verfiigten bald auch iber eigene Jagdhornbldser in den Reihen
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ihres Jagdpersonals. Die Kaiserliche Jagdmusik, die KARL dem
VI. im Lainzer Tiergarten zur Verfiigung stand, wurde schon
1692 urkundlich erwéhnt. Die Jdger der Fiirsten und Grafen
mussten mit ihren Instrumenten in den Opernhdusern und
Konzertsdlen antreten, wenn Komponisten in ihre Werke Jagd-
szenen, Dianentinze oder Fanfaren einbauten, um den hohen
Jagdherrn zu gefallen. Meist standen die Jagdhornisten - dhn-
lich wie die Trompetercorps und Heerpauker - auf einem Podest
am Rande des Orchesters, um auf ein Zeichen des Dirigenten
mit hoch erhobener Stiirze ihre Parts beizusteuern. Das verur-
sachte bei den Zuhorern eine beachtliche Wirkung. An dieser
Stelle darf ich Jean-Joseph MOURET (1682 - 1738) und Jean-Bap-
tiste MORIN (1677 - 1754) erwédhnen. Die beiden Komponisten
schrieben Divertissements, Tafelmusiken und Ballette, worin
sie geschickt Streichermusik mit Fanfaren verwoben. Ein Bei-
spiel dafiir ist das Ballett-Divertissement ,La Chasse du Cerf*,
in dem MORIN eine Parforcejagd der Géttin Diana bis zur Cu-
rée und zum Halali schildert. Bei solchen Konzerten hatten die
Hornbldser schon oft ihre Pldtze mitten im Orchester, sie richte-
ten auch den Schallbecher ihrer Instrumente nicht mehr nach
oben.

HORNMUSIK VON BOHMEN AUS

Mit SVEIDA und ROLLIG hatte Graf SPORCK eine Saat ausge-
streut, die in Bohmen reiche Friichte trug. Die beiden Jagerbur-
schen bildeten unzdhlige Hornisten aus, die an zahlreichen Ho-
fen in Bohmen, Thiiringen und Sachsen, ja sogar in Petersburg
Anstellung fanden. Verschiedene, heute kaum mehr bekannte
Komponisten schrieben Konzerte, in denen Hoérner als Solisten
genauso eingesetzt wurden, wie dies bei Fliten und Oboen
schon lange iiblich war. In Frankreich wirkte ab 1700 der jun-
ge Marquis de Dampierre als glinzender Blaser am Hof von
LUDWIG XIV., spéter war er im Dienst von LUDWIG XV. titig.
Er komponierte und sammelte zahlreiche Jagdfanfaren, die
1778 in Paris verdffentlicht wurden. Das groBe Jagdhorn wird
oft auch als Dampierre sches Jagdhorn bezeichnet. Aber sonst
wurde es in Frankreich mit der Zeit still um das Horn. Als Jo-
hann STAMITZ 1751 in Paris seine Mannheimer Sinfonien auf-
flihrte, wurden die beiden Hornsolisten als besondere ,,deutsche
Novitit" gepriesen.

Johann Sebastian BACH war in jungen Jahren Hoforganist und
Kammermusikus beim regierenden Herzog WILHELM ERNST
von Weimar. Mit zwanzig Jahren lernte er die Instrumentation
mit dem Jagdhorn bei Dietrich BUXTEHUDE kennen. Von sei-
nem Dienstherrn bekam er den Auftrag, zur Feier des 53. Ge-
burtstages von Herzog CHRISTIAN von Sachsen-WeiBenfels
eine ,feine Tafelmusik® zu schreiben. Am 23. Februar 1716 ver-
anstaltete man zu Ehren des Geburtstagskindes ein groBes
~Kampff-Jagen®, bei dem verschiedene Wildarten aufeinander-
gehetzt wurden. Beim anschlieBenden Jagerschmaus kam dann
die Jagdkantate zur Auffithrung, in der BACH erstmals an drei
Stellen zwei Jagdhorner meisterlich einsetzte. Diese Instrumen-
te bezeichnete man nun als Waldhérner, sie wurden von zwei
kundigen Berufsjagern geblasen. Der Text des Werkes stamm-
te von Salomo FRANCK, der entsprechend dem Zeitgeschmack
die antiken Gotter zu einer Huldigung des unbeliebten Herzogs
einsetzte. Der villig unbedeutende Fiirst hatte wohl nicht ge-
ahnt, dass sein Name durch die heute so bekannte Jagdkantate
auch in Zukunft lebendig erhalten wird.
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DER TONUMFANG WIRD ERWEITERT

In den Personallisten fast aller Hofkapellen - die inzwischen
zu Traditionsorchestern geworden sind - findet man in der ers-
ten Halfte des 18. Jahrhunderts nun erstmals die Namen von
Waldhornisten, die meist aus Bohmen stammten. Die handli-
cher gewordenen Instrumente verfiigten iber Aufsatzstiicke,
mit denen man das Mundrohr verlingern konnte, wodurch die
Stimmung bis zu einer Quinte verindert wurde. Mit so einem
Horn hat auch Anton Joseph HAMPEL in der Dresdener Kapel-
le an Auffiihrungen der Werke von Johann Adolf HASSE und
Christoph Willibald GLUCK mitgewirkt. Es galt nun, den Ton
des Waldhornes mit einem schiinen, runden Klang der Blidser-
harmonie des Orchesters anzupassen. Von ihm stammte die
Idee, mit der rechten Hand im Schallbecher den Ton zu modu-
lieren und so den ausdrucksvollen Klang des Hornes zu errei-
chen. Zusammen mit dem Dresdner Instrumentenbauer Jo-
hann WERNER verlegte er die Aufsetzbogen vom Mundrohr in
die Mitte des Hornes, wo auch ein ,Hauptzug” angebracht wur-
de, mit dem das Instrument gestimmt werden konnte. Damit
schuf HAMPEL das erste Inventionshorn und galt fortan als
,Begriinder” oder ,Erfinder* des Horns. Von HAMPEL stammt
auch die Technik des ,Stopfens®. Dabei wird der Schallbecher
mit der rechten Hand mehr oder weniger abgedichtet, wodurch
man den angeblasenen Ton um einen halben bis ganzen Ton
tiefer driicken kann. Das klingt zwar etwas dumpfer als die
Tone der Naturtonreihe, der Bldaser kann das durch stdrkeres
Anblasen aber etwas ausgleichen. Die Komponisten der Vor-
klassik, der Mannheimer Schule, der Wiener Klassik und der
deutschen Romantik wussten dies zu nutzen, ja, die Stopftech-
nik war die Voraussetzung fiir die Entstehung zahlreicher
Hornkonzerte dieser Zeit. Manche Komponisten, wie z.B.
BACH, glichen den Mangel an Zwischenténen der Naturtonrei-
he aus, indem sie die gewiinschte Stimme sehr hoch ansetz-
ten. In diesem Bereich kinnen alle Téne einer Oktave mitsamt
den Halbnoten geblasen werden, doch ist dies fiir den Hornis-
ten duBerst anstrengend und dariiber hinaus braucht man
dazu ein spezielles Mundstiick.

HAMPEL war nicht nur ein hervorragender Hornist, er war
auch ein viel gesuchter und gewissenhafter Lehrer. Sein be-
deutendster Schiiler war Johann Wenzel STICH (1746 - 1803),
der vorerst in Bohmen ein Leibeigener des Grafen Thun war.
Man lieB ihn bei den besten Meistern des Faches in Prag,
Miinchen und Dresden im Hornblasen unterrichten, mit sieb-
zehn Jahren wurde er in die Kapelle des Grafen Thun einge-
gliedert. Aber nach drei Dienstjahren fliichtete er mit drei an-
deren Blidsern dieser Kapelle und wurde dann steckbrieflich
gesucht. Damit wurde jedermann aufgefordert, die Fliichti-
gen aufzugreifen oder zumindest dem Anfiihrer der Gruppe
- ndmlich Wenzel STICH - die Zdhne einzuschlagen. Zum
Gliick war dieser Aufforderung der Erfolg versagt. Er nann-
te sich spater Giovanni PUNTO und wurde der beriihmteste
Hornvirtuose, den man in ganz Europa iiberschwiinglich fei-
erte. Dieser begnadete Hornist vermochte mit seinem Horn
Téne wiederzugeben, die theoretisch gar nicht erzeugbar
sind. Er spielte Kompositionen mit der Stopftechnik, die ein
heutiger Hornbldser mit einem modernen Ventilhorn kaum
zu blasen vermag. STICH komponierte auch selbst anspruchs-
volle Hornkonzerte.
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Zu Beginn des 19. Jahrhunderts versuchten mehrere Instru-
mentenbauer, ein Horn fiir alle Stimmungen, ein ,Cor omni-
tonique®, zu schaffen: z.B. versuchte J. B. DUPONT in Paris
eine Lisung mit einem verschiebbaren Mundstiick. Charles Jo-
seph SAX in Briissel befestigte am Hauptrohr die verschiede-
nen Stimmbogen, die durch ein Ventil zugeschaltet wurden.
Durch die Erfindung des Ventilhornes konnte man bald auf
diese und andere abenteuerliche Konstruktionen verzichten.
Waldhérner mit Ventilen sind heute fixe Bestandteile in jedem
Orchester. Fiir den Kkultivierten Jagdbetrieb wurde mit der
Trompe de Chasse, dem Dampierre-Horn bzw. dem GroBen
Jagdhorn mit verschiedenen Stimmungen ein Hohepunkt er-
reicht, der in der zweiten Hélfte des 19. Jahrhunderts bzw. im
20. Jahrhundert {iberschritten wurde, es folgte eine Riickent-
wicklung zu einfacheren Instrumenten. Davon werde ich im
nédchsten Heft des St. Hubertus berichten. |

Der legendare Stadtpfeifer Gottfried REICHE (1667 - 1734) aus Leipzig
wurde ,Trompeter Bachs” genannt. Hier hélt er ein ,Corno da caccia® in
der Hand, das beim 1. Brandenburgischen Konzert zum Einsatz kam.

Johann Wenzel STICH, der sich Giovanni
PUNTO nannte, war ein begnadeter Hornist.
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VON DER BLUTEZEIT DES JAGDHORNS BIS HEUTE

DIE GESCHICHTE VON
JAGDHORN & JAGDMUSIK I

Vom Barock, als man bereits Instrumente mit einem gréBBeren Ton-
umfang zur Verfligung hatte, bis zum Ersten Weltkrieg erlebte das
Jagdhorn in Frankreich, Osterreich, Béhmen und Mihren sowie
einigen anderen Lindern eine Blilitezeit auf hohem Niveau.

Dies betraf vor allem den Einsatz bei der Hohen Jagd und bei
gesellschaftlichen Ereignissen der adeligen Jdgerschaft, woran
die Bevélkerung und auch die Niederwildjdger kaum Anteil hatten.

AUTOR & FOTOGRAF: DR. JOHANNES DIEBERGER

as Waldhorn, das Inventionshorn und spéater auch das
Ventilhorn waren schon zu fixen Bestandteilen in den
europdischen Orchestern bei Opern und Konzerten ge-
worden. Aber von England {iber die Niederlande, den
norddeutschen Raum {iber Polen bis Russland verwendeten die
Jager meist nur einfache Signalinstrumente. Erst in der zweiten
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Hilfte des 19. Jahrhunderts kamen die Trompe de Chasse und
das GroBe Jagdhorn auch in das Bewusstsein der breiten Bevil-
kerung, die mit der Jagd sonst kaum Beriihrungspunkte hatte.
Die Parforcejagd war im Mittelalter bei der Ritterschaft in ganz
Europa beliebt. In der Renaissance, in der man sehr wirtschaft-
lich dachte und handelte, geriet diese fiirstliche Jagd in den Lén-
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dern des Deutschen Reiches in Vergessenheit, aber in Frank-
reich und in England lebte diese Tradition weiter. Im Barock ver-
suchte man, die hifischen Jagden prunkvoller und aufwéndiger
zu gestalten, das fiihrte in den deutschsprachigen Landern zu
entarteten Eingestellten Jagden, in Frankreich hat man dagegen
die Parforcejagd weiterentwickelt, wozu das etwa um 1650 ent-
standene GroBe Jagdhorn mit seiner Klangfiille entscheidend
beitrug. Dieses Instrument hatte einen weittragenden Ton, der
die Jagdgesellschaft {iber den Verlauf der Jagd informierte. Jagd-
fanfaren wurden nur einstimmig - meist vom Riicken der Pfer-
de aus, zum Teil auch im vollen Galopp - geblasen. Musikstiicke,
die der Unterhaltung und Verschinerung dieser hofischen Ver-
anstaltungen dienten, hat man bereits vierstimmig vorgetra-
gen. Manche zeitgenossischen Autoren waren von dem ,mar-
chenhaften Schauspiel” fasziniert, das sich ergab, wenn der
Klang der Horner sich mit dem Gelaute (= Gebell) der Hunde ver-
mengte. Auch der bohmische Reichsgraf Franz Anton von
SPORCK, der zu dieser Zeit Frankreich besuchte, war von die-
sen Effekten fasziniert, sodass er beschloss, diese Form der
Jagdkultur nach Mitteleuropa zu bringen.

MARC-ANTOINE MARQUIS DE DAMPIERRE

Ein nur wenige Jahre jlingerer Zeitgenosse von SPORCK war
Marc-Antoine de DAMPIERRE (1676 - 1756), der bis ins hohe
Alter bei LUDWIG XV. als Capitaine der koniglichen Jagd dien-
te. Er soll noch mit 73 Jahren hoch zu Ross an den héfischen
Jagden teilgenommen haben. Dieser war ein hervorragender
Blidser auf der Trompe de Chasse, fiir die er zahlreiche Fanfa-
ren komponierte. 1723 entwickelte DAMPIERRE mit einem Pa-
riser Kupferschmied ein Jagdhorn mit nur eineinhalb Windun-
gen, also mit einem riesigen Durchmesser. 1729 lieB er dann
handlichere Horner mit zweieinhalb Windungen herstellen,
diese wurden in der Folge Dampiérre-Horner genannt. Der
Durchmesser dieser Hiorner erlaubte es, dass der Jdger den
Kopf und eine Schulter durchsteckt, wodurch das Instrument
bei scharfen Ritten besser fixiert war. Spater gab es dann Hor-
ner mit dreieinhalb Windungen, die Demi-Trompe oder Or-
léans-Horn genannt wurden, man konnte sie {iber eine Schul-
ter tragen. Und schlieBlich gab es auch Instrumente mit sechs
bis acht Windungen mit der gleichen Rohrlidnge, die bei der
Jagd zu FuB eingesetzt wurden. Auf diesen Trompes erzielten
gute Bldser 20 Tone, die auf dreieinhalb Oktaven verteilt sind.
Marquis de DAMPIERRE komponierte 1723 seine erste Fanfa-
re ,Royale au bois de Boulogne®. 1734 veriffentlichte er eine
Sammlung von 26 Fanfaren, 1756 folgte eine weitere mit 33
Fanfaren. Diese finden in Frankreich auch heute noch Verwen-
dung. Diese Signale sind Sammelrufe, Hunderufe, Hilferufe
oder sie zeigen an, dass die Jagd gut lduft, das Wild Widergan-
ge macht, die Hunde die Fahrte verloren bzw. wiedergefunden
haben und dergleichen. Andere informieren die Jager, welche
Wildarten man in Anblick bekam, wie viele Enden ein Hirsch
aufzuweisen hat bzw. wie sich das Wild verhélt und anderes
mehr.

UNTERSCHIEDLICHE KLANGE

Mit der Zeit entwickelte man in Frankreich eine andere Art
des Hornblasens, die sich von unserer Form deutlich unter-
scheidet. Ein gelibter Bldser hielt dort das Horn nur mit der
rechten Hand, die gegeniiberliegenden Windungen lagen am
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Ellenbogen auf. Der Schallbecher kam so auf den Schulter zu
liegen. Beim Blasen zu Pferd drehte man sich leicht zur Seite,
um Kollisionen mit dem Kopf des Pferdes zu vermeiden. Bei
Auffiihrungen auBerhalb der Jagd (Konzerte, Messen u. dgl.)
standen die Bldser mit den Riicken zum Publikum, das heiBt,
der Schallbecher zeigte in Richtung der Zuhdrer. Bei solchen
Anlédssen standen die Blidser in zwei Reihen, wobei die Horner
zur Mitte, also in der rechten Reihe nach links und in der lin-
ken Reihe nach rechts, gerichtet werden. Typisch fiir die fran-
zisische Jagdmusik waren die lange ausgehaltenen Fermaten
(=Schlussakkorde), die langsam verklangen. Gemé&B der voll-
standigen Jagdhornschule von C. TYNDARE-GRUYER unter-
scheidet man grundsitzlich zwei Arten des Blasens: Einer-
seits mit vollem Ton (a pleine Trompe), dabei wird mit aller
Kraft und voller Lautstirke geblasen. Diese Technik wird ins-
besondere bei Signalen und Fanfaren eingesetzt. Bei feierli-
chen Musikstiicken, Messen und Unterhaltungsstiicken wird
auch mit sanftem, weichem Ton geblasen (= Radouci), die Hor-
ner klingen dann fast so wie unsere Waldhérner. Die Fanfa-
ren a pleine Trompe werden noch mit drei Blasweisen gestal-

tet und verziert: Der Ton simple ist ein einfacher, gerader Ton =

......

David TENIERS (1610 - 1690): Detail aus Repos des Chasseurs
(= Rast der Jager). Der Bldser hat ein Horn mit flinfeinhalb Windungen.
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und beim Roulé werden die Téne gebunden. Den Tayauté -
oder auch Ton der Vénerie (Jagdton) genannt - gibt es nur bei
den franzosischen Jagdhornern und bei keinem anderen Ins-
trument, fiir Mitteleuropéer ist er etwas gewéhnungsbediirf-
tig. Es ist dies ein brillanter, bellender Klang, den auch die
Jagdhunde erkennen. Es gibt noch weitere Moglichkeiten zur
Verzierung des Klangbildes, wie etwa Triller oder Vorschlage
und anderes mehr.

Die franzosische Jagdmusik hatte die Revolution iiberlebt, ob-
wohl die adeligen Hochwildjagden damals wohl sehr reduziert
wurden. Die traditionelle Jagdkultur wurde aber an einigen
Hofen bald weitergepflegt, dabei konnte das Klangspektrum
in der angefiihrten Weise erweitert werden. Zweifellos hat die
Bevilkerung, die mit dem hofischen Leben der groBen Jagd-
herrn kaum Kontakt hatte, von dieser Jagdkultur nur wenig
bemerkt. Aber es gab immer wieder Hornisten, die fiir Natur-
horner Musikstiicke komponierten. Als Beispiel darf ich Fré-
déric-Nicolas DUVERNOY (1765 - 1835) anfiihren, der ein be-
kannter Solohornist der Pariser Oper und Professor fiir Horn
am Konservatorium war. Er komponierte unter anderem eini-
ge symphonische Stiicke, die auf Jagdhérnern gespielt werden
konnten. Diese kamen beim Publikum gut an und werden auch
heute noch gerne gespielt. Nunmehr sind den Franzosen die
Kldnge solcher Hiorner vertraut, denn es gibt da ofters Gele-
genheiten, Trompes de Chasse in der Offentlichkeit zu hiren,
z.B. bei Konzerten, aber auch bei Volksfesten, Jahrmirkten
und dergleichen. Die angefiihrten Arten, das Jagdhorn anzu-
blasen, waren aber zurzeit von LUDWIG XIV. auch in Frank-
reich noch nicht iiblich, sonst hitte SPORCK diese wohl auch
nach Mitteleuropa mitgebracht. In Osterreich und inshesonde-
re in Bohmen schétzte man schmetternde, militidrische Klan-
ge weniger, das Jagdhorn sollte da mehr warm und oberton-
reich erklingen. Daher verdnderten die Instrumentenbauer -
unter anderen die Briidder LEICHAMSCHNEIDER in Wien - die
Mensuren der Horner, bis sie einen klangvollen Ton erreich-
ten, wie wir diesen heute vom Wiener Waldhorn kennen. Nach
der Erfindung der Inventionshérner und der Stopftechnik be-
schaftigten die meisten Orchester und Opernhéuser eigene
Hornisten, sie waren daher nicht mehr auf Berufsjiger der
Fiirsten und Grafen angewiesen. Die Komponisten waren vom
eindringlichen Klang dieser Instrumente begeistert und ver-
wendeten ihn in ihren Musikschopfungen. Der junge Georg
Friedrich HANDEL war 1705 noch Cembalist im Hamburger
Opernhof am Gdnsemarkt und lernte da die neumodischen
Horner kennen. 1717 schrieb er - nunmehr als Hofkomposi-
teur des englischen Konigs - seine Wassermusik, in der er
zwei Horner effektvoll einsetzte. Fast alle Musikschaffenden
verwendeten damals die Waldhdrner in ihren Werken im 6/8-
Takt und im traditionellen Rhythmus der Jagdfanfaren, auch
wenn das Stiick mit Jagd nichts zu tun hatte.

HOCHBLUTE DER OSTERREICHISCHEN JAGDMUSIK

Aber auch die Jagdhorner fanden in Osterreich, B6hmen und
Méhren und an einigen deutschen Hofen weiter Verwendung.
Insbesondere dort, wo die Parforcejagd wieder Liebhaber ge-
funden hatte, mussten die Pikdre die entsprechenden Signale
blasen und oft auch nach der Jagd Unterhaltungsstiicke zum
Besten geben. Vielfach kamen dabei franzosische Fanfaren in
dsterreichischer oder béhmischer Uberlieferung zum Einsatz,
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Franzdsische Jagdhornblaser mit ihren Trompes de
Chasse stehen mit dem Riicken zum Publikum.

aber die einheimischen Musiker komponierten auch eigene
Stiicke. Zur Zeit von KARL VI. hatte nicht nur der Kaiser selbst
eine eigene Jagdmusik, auch viele andere der hohen Jagdherrn
des Kaiserreiches verfiigten iiber Jagdhornblédser in den Rei-
hen ihrer Berufsjdger. Zweifellos wurden zu den Regierungs-
zeiten von Kaiserin MARIA THERESIA und ihrem Sohn, JO-
SEF 1II., die Jagdmusik und Jagdkultur durch das Kaiserhaus
wenig gefordert. Denn die beiden hatten mit dem Weidwerk
kaum Freude, sie unterstiitzten lieber die Landwirtschaft, die
unter jagdlichen Schéaden und Auflagen zu leiden hatte. Die
Kaiserin hatte sogar Jagdrechte in der Steiermark verkauft
und ihr Jagdpersonal kréftig reduziert. Aber auch zu dieser
Zeit bliihte die dsterreichische Jagdmusik, denn die meisten
Angehdrigen des Hauses Habsburg waren leidenschaftliche Ja-
ger. Der bohmische Komponist Leopold Anton KOZELUCH
(1747 - 1818), der ab 1771 in Wien lebte und der Erzherzogin
ELISABETH Musikunterricht erteilte, schrieb fiir die Jagd-
herrn in Osterreich und in Bshmen eine Reihe schiner Fanfa-
ren fiir das Jagdhorn. Der heute wenig bekannte Trompeter
Ondrej ANTON (1754 - 1817) unterrichtete viele Jahre die
Jagdmusikbldser der Fiirsten von SCHWARZENBERG, auch er
schrieb einige Fanfaren fiir das Jagdhorn. An vielen Hofen des
Kaiserreiches wurde die Hohe Jagd mit Signalen und Fanfaren
der Jagdmusik umrahmt. Anhand der Besoldungslisten fiir die
Bediensteten an zahlreichen Hifen kann man noch heute er-
kennen, dass einige der Leibeigenen bzw. Bediensteten - ins-
besondere das Jagdpersonal - auch als Jagdhornbléser einge-
setzt wurden.

Nach wie vor bestand weiterhin die kaiserlich-konigliche Hof-
jagdmusik zu Lainz, die 1692 erstmals urkundlich erwédhnt
wurde. 1830 betraute man Eduard KENESCH, den ersten Hor-
nisten des Hofballorchesters, mit der Leitung der Hofjagdmu-
sik. Dieser komponierte Vortragsstiicke fiir groBere Jagden des
Kaiserhauses und begann, auch im Kaiserlichen Tiergarten zu
Lainz kunstméBige Jagdhornkonzerte zu veranstalten. Frei-
lich waren diese nur fiir Angehérige und Giste des Kaiserhau-
ses zugénglich, sodass auch von diesen jagdkulturellen Akti-
vititen die Bevilkerung kaum Kenntnis erlangte. Die spétro-
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Der Jagdwagen mit dem Jagdhornquartett beim Makart-Festzug
anldsslich der silbernen Hochzeit des Kaiserpaares

manische Nikolaikapelle wurde schon im 12. Jahrhundert zu
Ehren des heiligen Nikolaus an einem Hang {iber dem Wien-
tal errichtet. Ab 1833 war sie Bestandteil des Tiergartens. Im
Jahr 1837 hatte man sie restauriert und nunmehr dem heili-
gen EUSTACHIUS geweiht, der im Westen von Wien seit Jahr-
hunderten verehrt wurde. Ab diesem Zeitpunkt fanden vor
dieser Kapelle jedes Jahr um den 20. September die traditio-
nellen Eustachiusfeiern statt, die zuvor alljahrlich im nahe ge-
legenen Kloster Mariabrunn - in dessen Kirche sich schon ldn-
ger ein Eustachiusaltar befand - gefeiert wurden. Daran nahm
auch das kaiserliche Jagdpersonal in Uniform mitsamt den
GroBen Jagdhornern teil.

JOSEF SCHANTL, EIN LEUCHTSTERN DER JAGDMUSIK

Kaiser FRANZ JOSEPH L. trat 1848 die Regierung an. Dieser
war wohl ein schlechter Regent und Politiker und daher beim
Volk wenig beliebt (vgl. St. Hubertus, Heft 5/2014). Aber er
liebte - wie die meisten Habsburger - das Weidwerk beson-
ders, daher erfuhr die Jagdkultur durch ihn eine Aufwer-
tung. 1870 wurde der aus Graz stammende Josef SCHANTL
(1842 - 1902) als Hornist in das Orchester der k.u.k. Hofoper
zu Wien aufgenommen und bald zum Solohornisten befor-
dert. Als solcher war er auch musikalischer Leiter der Jagd-
musik zu Lainz. 1878 wurde er Mitglied der Hofmusikkapel-
le und von 1884 bis 1899 wirkte er als Professor fiir das Horn
am Konservatorium der Gesellschaft der Musikfreunde in
Wien. SCHANTL hatte am Jagdhorn besonderes Interesse,
denn er war - im Gegensatz zu den meisten Hornisten - auch
Jager. Anldsslich der silbernen Hochzeit des Kaiserpaares
plante man fiir den 27. April 1879 einen Festzug, den der be-
kannte Historienmaler Hans MAKART organisieren sollte.
Um dem Kaiser eine Freude zu bereiten, sollten zwei Abtei-
lungen der Jagd gewidmet sein, namlich der ,historischen
Jagd® und der ,Hochgebirgsjagd®. Oberstjagermeister Graf
ABENSPERG-TRAUN und Graf WILCZEK beauftragten nun
SCHANTL mit der Komposition von Fanfaren, die bei dieser
Gelegenheit erklingen sollten. In wenigen Wochen entstan-
den 13 ,Fanfaren der hichsten und allerhéchsten Jagdherrn®.
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Der Festzug fiihrte vom Wiener Prater iiber die Aspernbrii-
cke bis zur RingstraBe, das Schantlquartett spielte auf Dam-
piérre-Hornern in Es die neuen Fanfaren.

Der Makart-Festzug war ein voller Erfolg und regte SCHANTL
zu weiteren Kompositionen an. 1886 gab er dann gemeinsam
mit Carl ZELLNER die Publikation ,Die dsterreichische Jagd-
musik® heraus, in der flinfzig Fanfaren enthalten waren. Im
Vorwort schrieb ZELLNER {iber den Festzug: ,Nachdem man
in Osterreich bis zum Jahre 1879 von einer Jagdfanfaren-Li-
teratur so viel als gar keine Kenntnis hatte, demzufolge auch
keine geschulte Jagdmusik bei der Jagdgruppe mitwirken
konnte, erhielt Schantl vom Grafen Wilczek den Auftrag, fir
die historische Jagdgruppe eine Fanfarenmusik zusammen-
zustellen, welche nur auf dem im Frankreich Beniitzten Dam-
piérre-Horn exekutiert werden sollte. Schantl komponierte
demzufolge fiir diese Gelegenheit verschiedene Fanfaren fir
vier (Es-) Naturhorner, die durch natiirliche Frische und Cha-
rakteristik viel zum sensationellen Erfolge dieser glinzen-
den Gruppe beitragen.” SCHANTL hitte es besser gewusst,
dass in der dsterreichisch-ungarischen Monarchie sehr wohl
eine hochwertige Jagdmusiktradition existierte, aber er
schwieg zu dieser unrichtigen Darstellung, um selbst als
Neubegriinder der heimischen Jagdmusik dazustehen. Die-
ses Vorwort wird nun von ahnungslosen Musikhistorikern
oft zum Anlass genommen zu behaupten, dass in Osterreich
seit dem Barock keine Jagdmusik mehr bestand. Der Erfolg
des Festzuges veranlasste mehrere adelige Jagdherrn zur
Aufstellung eigener Jagdhorngruppen.

Das erfolgreiche Hornquartett, das am Jagdwagen des Festzu-

ges spielte, bestand aus Josef SCHANTL, Emil WIPPERICH, =»

Frederic DUVERNOQY (1765 - 1835) war Solist an
der Pariser Oper und Professor am Konservatorium.
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Der Wiener Waldhornverein hatte 1883
schon einen beachtlichen Mitgliederstand.

Franz PICHLER und Anton WUNDERER. Aus dieser Gruppe
entstand 1881 vorerst der ,Erste Wiener Hornistenklub“ zum
Zwecke der Geselligkeit und der Pflege des Waldhorns. Dieser
Vereinigung gehirte auch der bekannte Komponist Johannes
BRAHMS an. Dieser war selbst Hornist und ein strikter Ver-
fechter des Naturhornes. Dieser Verein regte mehrere Kompo-
nisten zur Schaffung von Hornquartetten an. 1883 wurde da-
raus der ,Wiener Waldhornverein®, der trotz mehrerer Umbe-
nennungen und Unterbrechungen (z.B. des Ersten Weltkriegs)
noch heute besteht. Im Friihjahr 1945 vernichtete ein Bomben-
treffer das Vereinslokal, das ganze Notenarchiv und die histo-
rischen Instrumente.

Nach Josef SCHANTLs Tod tibernahm kurze Zeit Anton WUN-
DERER (1850 - 1906) die Leitung der k.u.k. Lainzer Jagdmu-
sik. Dieser komponierte mehr als 300 Werke, darunter eine
Hubertusmesse und vier Quartette fiir Naturhorner. Seine be-
kannteste Schopfung ist ,Das dsterreichische Jagerliedchen®.
Bis zum Beginn des 1. Weltkriegs leitete dann Adolf HERZOG,
der Forstmeister des Lainzer Tiergartens, die Kaiserliche Jagd-
musik. Nach dem Ende der Monarchie, nach dem Krieg, war
der Lainzer Tiergarten vorerst im Eigentum des Kriegsgesché-
digtenfonds, spéter im Eigentum der Stadt Wien. Wieder war
es ein Solohornist der Wiener Oper, der sich um die musikali-
sche Ausbildung der Forster und Jager des Lainzer Tiergartens
kiimmerte: Karl STIEGLER (1876 - 1932) bildete viele Hornis-
ten aus und komponierte auch zahlreiche wertvolle Fanfaren
und Musikstiicke fiir das GroBe Jagdhorn, darunter zwei Eus-
tachiusmessen. Er war einer der bestbezahlten Solisten seiner
Zeit und bemiihte sich insbesondere um die Erhaltung der
Jagdhornmusik.

DAS PLESS-HORN WIRD BEFOHLEN

Und dann kam das Dritte Reich, das ab 1938 die Jagd und die
Jagdkultur auch in Osterreich entscheidend beeinflusste.
Karl STIEGLER war schon 1932 gestorben und es gab nun
niemanden, der das GroBe Jagdhorn pflegte und verteidigte.
Die Parforcejagd und das Dampiérre-Horn galten jetzt als un-
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Bei Gesellschaftsjagden werden die Triebe oft mit Hupen (,Eisenbahner-
trompeten®) an- und abgeblasen, obwohl Jagdhornblaser anwesend sind.

erwiinscht, weil sie aus dem romanischen Kulturkreis ka-
men. Die germanischen Herrenmenschen {ibersahen, dass
die Franzosen von den germanischen Franken und den kul-
tivierten Galliern (Kelten) abstammten. Nur ein geringer Pro-
zentsatz des Erbes und die Sprache stammten von den Ré-
mern. Das GroBe Jagdhorn wurde verboten und die Noten
dazu zum Teil verbrannt. Die Jagdkultur und das jagdliche
Brauchtum wurden nun vereinheitlicht. Walter FREVERT,
der langjdhrige Leiter des Forstamtes Rominten, war der Vor-
denker fiir die Jagdkultur. Im Deutschen Handbuch der Jagd,
das 1941 erschien, stellte er fest: ,An den einzelnen Jagerho-
fen der friitheren Jahrhunderte wurden die Bruchzeichen viel-
fach in entgegengesetzter Bedeutung angewandt. Auch hier
blieb es der Deutschen Jégerschaft des Dritten Reiches vor-
behalten, ebenso wie bei den Signalen, Einheitlichkeit in die-
sem Teile des Brauchtums herbeizufiihren. Selbstverstind-
lich kann Brauchtum nicht befohlen werden, es ist aber an-
dererseits nicht moglich, dass man in Bayern andere
Bruchzeichen als in OstpreuBen verwendet, oder dass man
in Hannover auf der Jagd andere Signale bldst, als in Sach-
sen. Nachdem wir ein einiges GroBdeutsches Reich mit einer
einzigen Deutschen Jégerschaft sind, muss in diesen wichti-
gen Dingen Einheitlichkeit herbeigefiihrt werden.”

Das Objekt der Begierde war nun das Fiirst-Pless-Horn. Die-
ses stammte aus Schlesien, das friiher zu Osterreich und spi-
ter zu PreuBen gehdrte, heute aber in Polen liegt. Fiirst HANS
HEINRICH XI. von Pless war ein erfolgreicher Organisator
adeliger Gesellschaftsjagden und ab 1872 Oberstjigermeis-
ter des Kaisers WILHELM I.. Fiir seine Jagden war das Gro-
Be Jagdhorn zu unhandlich, daher lieB er 1863 ein Signal-
horn mit griitnem Leder umwickeln und schuf damit das
Fiirst-Pless-Horn. In anderen Ldndern gab es Horner mit
einem dhnlichen Tonumfang von fiinf bis sechs Ténen: in
Hannover ein langliches Signalhorn, eigentlich eine Trompe-
te ohne Ventile in B. Und im Sauerland gab es den traditio-
nellen Kupferhalbmond, ein Horn mit halbkreisformiger
Krimmung. Es sind dies tatsdchlich Trompeten, denn sie
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werden mit Kesselmundstiicken angeblasen. Es gab daher
auch schon Signale fiir das neue Instrument, Fiirst HANS
HEINRICH lieB nur das Signal ,Wisent tot* dazukomponie-
ren.

EINE NEUE UNKULTUR DES JAGDHORNS

Das Pless-Horn ist ein sehr praktisches und ausreichendes Si-
gnalinstrument. Aber es ist kein Musikinstrument. Das Bla-
sen auf diesem Horn ist leicht und rasch zu erlernen. Als Stu-
dent habe ich mir bald so ein Instrument gekauft und das Bla-
sen geiibt. Damals gab es noch recht gute Niederwildjagden in
Niederosterreich und ich hatte immer mein Horn und ein paar
Fackeln im Auto bereitliegen, wenn ich zur Jagd eingeladen
wurde. Wenn ich dem Jagdleiter meine ,Kunst fiir das Verbla-
sen der Strecke® anbot, sagte man mir meist: ,Das ist bei uns
nicht Brauch.” Ich drgerte mich iiber diese Banausen, hatte ich
doch bei der jagdlichen Ausbildung anderes gelernt. Aber die
Jagdleiter hatten Recht, denn das Jagdhornblasen war nur bei
der Hohen Jagd {iblich, nicht aber in den Niederwildrevieren.
Inzwischen hat sich das Pless-Horn durchgesetzt, auch bei der
Niederen Jagd, was ich durchaus als praktisch und sinnvoll
empfinde. Es gibt nun auch in Osterreich zahlreiche Bliser-
gruppen oder zumindest Bldser, die das Instrument beherr-
schen.

Aber nun orte ich eine neue ,Unkultur des Jagdhorns®: Bei vie-
len Gesellschaftsjagden werden die Teilnehmer am Morgen
von einer Bldsergruppe begriiBt, die Jagd wird auch noch an-
geblasen. Dann sieht und hort man den ganzen Tag Kkein ein-
ziges Horn mehr, bestenfalls bemerkt man Blaser mit einem
Gewehr. Die Triebe werden mit einer ,Eisenbahnertrompete®,
einer Hupe, an- und abgeblasen. Der Ton dieser Gerite reicht
nicht sehr weit und der einzelne Ton ist in den heutigen lauten
Kulturlandschaften oft nicht von zahlreichen anderen Tonen
in der Umgebung zu unterscheiden. Die kurzen Signale des
Pless-Horns reichen weiter und sind auch leichter zu erken-
nen. Erst am Abend taucht die Blasergruppe wieder mit voller
Besetzung auf und inszeniert ein perfektes Verblasen der Stre-
cke. Und beim Schiisseltrieb gibt es noch ein kleines Konzert,
sehr gekonnt auf ,Parforcehdrnern mit Umschaltventil ge-
spielt. Das ist eine Folge der entbehrlichen Wetthewerbe der
Jagdhornbldsergruppen.

Vorerst beginnen Gruppen mit dem Pless-Horn. Wie schon an-
gemerkt, kann man mit den fiinf bis sechs Tonen dieses Inst-
rumentes keine Musik machen, auch nicht mit dem sogenann-
ten Parforcehorn, das eine Oktave tiefer angesiedelt ist und
auch nur tiber sechs Tone verfiigt. Nun mochte man doch ger-
ne mehr spielen, denn Bldserbewerbe locken. Also werden Um-
schalthérner angeschafft und es wird fleiBig geiibt. Der ur-
spriingliche Zweck des Horns geht verloren. Es wird dann
meist sehr exakt gespielt, als ob die Gruppe von einem Com-
puter gesteuert wiirde, die Musikalitét, die kultivierte Inter-
pretation gehen verloren, denn die Bewerter erwarten das so.
Und Bldsergruppen, die vom Pless-Horn herkommen, spielen
die Stiicke meist zu schnell, zu zackig, zu ,preuBisch®.
Einzelne Jagdhornbldsergruppen haben einige Zeit nach dem
Zweiten Weltkrieg die Miihe auf sich genommen, um die Tra-
dition des GroBen Jagdhornes wieder zu pflegen. Als Erster
startete Prof. Ernst PAUL, der noch bei Karl STIEGLER gelernt
hatte, 1950 mit Forstern des Lainzer Tiergartens, Beamten des
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Stadtforstamtes, Musik- und Forststudenten und belebte mit
diesen wieder die Traditionen der Lainzer Jagdmusik. Seit
1962 darf ich bei dieser Gruppe auch mitspielen. Die GroBen
Jagdhdrner sind natiirlich fiir den heutigen praktischen Jagd-
betrieb nicht geeignet, dafiir sollten die kleinen, robusten und
auch viel billigeren Pless-Horner eingesetzt werden. Nach dem
Zweiten Weltkrieg dauerte es ziemlich lange, bis das Jagdhorn-
blasen in Osterreich in Schwung kam. Nun gibt es aber genii-
gend Gruppen mit den kleinen Hiérnern, sodass bei vielen Ge-
sellschaftsjagden Signale gehort werden kinnten, auch wenn
dies keine uralte Tradition ist. Und einige Gruppen stehen fiir
anspruchsvollere Konzerte, Messen, Feiern und zur Umrah-
mung offizieller Veranstaltungen mit ihren GroBen Jagdhér-
nern zur Verfiigung. Die alte bzw. jiingere Tradition des Jagd-
hornblasens erscheint also derzeit in Osterreich ausreichend

gesichert. o]

Am Abend, beim Schiisseltrieb, bieten Blasergruppen
oft ein kleines Konzert mit ihren Hérnern.

Die Lainzer Jagdmusik 1957 im Lainzer Tiergarten. Prof. Ernst PAUL
(Mitte) hat ab 1950 diese Gruppe mit ihren Hérnern wieder belebt.
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